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Nasceu em Torres Novas um grande pin-
tor, que andou por Lisboa e por esse mun-
do fora e se enamorou da Lousd e da sua
Serra. Em seus alcantis houve Casal, com
Lagartixa esculpida, donde podia ver, mais
acima os cumes da Serra, e 4 em baixo a
vila serrana, a branquejar no sopé da mon-
tanha que a domina.

Por ali ficava o Mestre, enamorado
dos castanheiros que perto estavam, e da-
quele ar puro da Serra, que lhe fortalecia o
corpo e 0 espirito e [he inspiravaa vidaea
beleza que tdo bem soube transferir para
os seus quadros.

Que admira, pois, que um dos tlti-
mos, sendo o tltimoe quadro do Mestre, re-
trate precisamente a Lenda do Rei Arouce,
tao ligada & criagdo da nobre Vila da Lousa? Daquele Rei, que fugido de suas
terras devastadas, se acolheu, com a princesa Peralta, sua filha, & soliddo pe-
nhascosa da Senhora da Piedade, por onde salta, 14 muito perdide no fundo de
um vale, o Rio Arouce, tdo frio e tio [impido que as trutas o demandam e os
encalorados o procuram.

Este quadro belo e monumental, em que as silhuetas do rei e da princesa
se projectam, em seus soberbos cavalos, sobre fundos de luz poente, é elemento
decorativo do saldo nobre da Camara da Lousa.

Mas se Carlos Reis deu muito 4 Lousd, também a Lous& muito [he quis.
Tanto, que em Outubro de 1931 deu o nome do celebrado artista 4 alameda que
antes fora Parque do Rigueiro, transplantada por esse outro grande Mestre
Jorge Colago, para a fachada do edificio da estacdo do Caminho de Ferro, em
reprodugdo cermica, onde a placa toponimica é bem visivel.

Téo virado para a Lousd, seria que o Mestre Torrejano esquecera a sua
terra natal e aquela casa ali no largo, onde nasceu e foi descerrada em 19 de



Abril de 1933 placa com o nome de seu pai, Dr. Jodo Rodrigues dos Reis, que
aprestou relevantes servigos clinicos pela epidemia do colera»?

Parece que nio. E se mais nfio houvesse, terfamos, pelo menos, a simplici-
dade de O Moinho dos Gafos, que ainda hd pouco rodava para 14 do Arco de
Santo André, e que Carlos Reis reproduziu na tela, conjuntamente com o casal
que 14 vivia, em postura tao equilibrada, que ¢ hino de louvor & humildade e
dureza de um oficio, quase de todos nés desconhecido.

Ou os retratos dos Torrejanos, seus amigos, Dr. Carlos de Azevedo Mendes
¢ Gustave de Bivar Pinto Lopes, e de sua Mae muito querida, cujo rosto de
ancii esbogou em tragos vigorosos, sob a luz que lhe banha a face e projecta
sombras por detrds das rugas que a sulcam.

Carlos Reis foi um pintor que captou, sobretudo, quadros de vida cam-
pestre, no seu trabalhe quotidiano, nos seus aspectos tipicos, nas sua festas e
bodas. ‘ .

Sao disso exemplo A Talha Vidrada, com aquele rosto pldcido de mulher
banhado pela luz, que brilha na quarta de lata que despeja a dgua e na talha de
barro vidrado que a recebe; As Moleirns, de rostos graves, a tomar os taleigos
da muar de beigo caido e do burro que branqueja e se descobre mais atrds; As
Engomadeiras, em confidéncias interessadas; Os Griteiros, em vigorosa expressio
de realismo e de cor; O Mercado das Lougas, espathadas pelo chio, com a mu-
lher do primeiro plano que veio ao mercado de cesta no brago, donde jd pende
uma réstea de cebolas; A Feira, com os seus burros e muares que carregam
alforges e com a multidao que se mistura em conversa de negécios; O Gaiteiro
de Trdia, de basto e farto bigode branco, que tem vida e vigor no rosto seco e
encovade, e que sustenta na mio, peluda e enrugada, a cega-rega da gaita de
foles; O Garraffo Vazio que é frustragio e ebriedade nurm rosto embrutecido
pelo dlcoal; A Merenda com a delicia e a frescura da fruta e o ar gaiato das
jovens; Vesperas de Boda, necessdria pausa na matanga de criagfio; Umn Saiide
itos Noivos, de ricas e variadas expressoes, que véo desde a alegria e tranquili-
dade até A timidez e inveja; e O Baptizado, em que hd de tudo: a velha senhora
de lengo na cabega que em seus bragos robustas leva o bebé, todo brancura; o
avd feliz, de chapéu de aba larga, corrente ao peito e guarda-chuva debaixo do
brago; as trés criangas muito compenetradas que procuram abrigar-se do sol
debaixe de pequena sombrinha; a mulher que fica e estende a méo sobre os
alhos, em jeito de pala que os defenda do sol.

Mas se Carlos Reis é pintor popular, ele é também mago do branco, que
terd ido beber a sua inspiragiio no engenho desse Fidias da Grécia Antiga, para
a comunicar em transparéncias de luz, em expressées inigualdveis, em sinfo-
nias de alvura através de As Engomadeiras j4 mencionadas, Primeira Comu-
nhda, Véu da Comungante, Asas, Comunganies.

E néio t8m fim os seus quadros que se contam por centenas.

De Carlos Reis disseram os seus bidgrafos que era «realista e lirico, de-
senhista insigne e colorista admirdvel, prodigio de talento e assombro de técni-
ca, retratista eximio e poeta da cor e da luz», que imprimia vida aos retratos e
palpitagdo as paisagens.

Porque se deixava invadir «pelo bucolismo da vida rdstica dos campos» e
pela «luminosidade soalheira» e porque, «como homem séo e equilibrado» que
era, via a «natureza alegre, forte, cheia de harmonia nos seus contrastes deluze
de cor» e apreendia-a como poucos para a traduzir «pela intensidade da sua
arte e pelo poder soberano do pincel».

Néo parariam os adjectivos, se continudssemos a transcrever quanto dis-
seram deste notdvel Mestre 0s seu contemporaneos. E que, quando os Mestres
se excedem, tudo & sua volia se excede também.

Mas nem sempre Carlos Reis colheu 05 merecidos louros dos triunfos que
encheram o seu caminhar num mundo, quantas vezes, contraditério. Os ho-
mens grandes esbarram com a mesquinhez dos pequenos.

E as desilusGes terdo sido tao frequentes que ele, que de seu pai herdara a
ironia fina, mas desconcertante, tinha wm dia este desabafo com Agoestinho de
Campos: «Se os fithos de primos tém o dever de ser doidos varridos, eu cumpri
omelhor que puce essa minha obrigagéo, fazendo-me artista... em Portugal».

Esta mesma desilusdo, que se mistura com a ironia de um homem ma-
goado, transparece da carta que, em 14 de Novembro de 1931, dirigiu 4 Assem-
bleia Geral da Sociedade Nacional de Belas Artes, a recusar, porque tardia, a
colocagho de um medalhio com a sua efigie, no vestibulo daquela Sociedade.

E um documento delicado, mas frontal, que bemn pode considerar-se con-
fissao dos seus fracassos e desilusbes, e corajosa afirmagio de verticalidade pe-
rante criticas e obstrugdes mesquinhas que & sua volta se haviam levantado.

Carlgs-Anténio Rodrigues dos Reis nasceu em 21 de Fevereiro de 1863,
vitavo e dltimo filho de Jodo Redrigues dos Reis e de sua mulher e prima, D.
Maria de Jesus Nazaré Reis, jé entdo com mais de cinquenta anos.

Feita a instrugfio priméria em Torres Novas, prosseguiu os seus estudos
em colégio particular. Mas bem cedo revelava pouca vocagao por niimeros e le-
tras e, por isso, foi enviado para Lisboa, aos treze anos, a empregar-se na taba-
caria de um parente. .

Com esta idade e em tal emprego, a ida para a capital assume aspectos de
exilio e castigo.

Aqui principia o jovemn a revelar a sua arte em figuras e esbogos, que des-
pertam o interesse de quantos os podem admirar e s3o motivo da sua matricula
em 1881 na Escola de Belas Artes de Lisboa, onde teve por Mestre o grande
Silva Porto.

Feliz oportunidade permitiu-lhe conhecer pessoalmente o Principe D, Car-
los que muito The valeu, na caminhada inieial, com a sua amizade e ajuda.



Concluido o curso em 1889, obteve do Estado uma bolsa de estudo que
lhe permitiu seguir para Franga e permanecer em Paris até 1896, a frequentar a
Escola de Belas Artes e os ateliers dos mestres mais considerados.

Em 1897, jd em Portugal, toma posse da cadeira de paisagem na Escola de
Belas Artes de Lisboa e, ao ser jubilado em 1933, é nomeado professor hono-
rario desta mesma escola.

Carlos Reis fundou o grupo Ar Livre, antecessor do Grupoe Silva Porio,
aonde se reuniram muitos dos seus discipulos.

Exerceu o cargo de director do Museu Nacional de Belas Artes e depois
do Museu Nacional de Arte Contemporénea.

Foi secretdrio do jiri de admissdo as exposi¢des do Grémio Artistico de
1896 e 1897, vogal no de 1898 e 1899, e ainda vogal no da Sociedade Nacional
de Belas Artes de 1905, 1906, 1909 e 1913.

Foi ainda dirigente do Grémio Artistico em 1897, 1898 e 1899 e da So-
ciedade Nacional de Belas Artes em 1903, 1909, 1910 e 1911, sécio honordrio da
Sociedade Nacional de Belas Artes e membro da Academia de Belas Artes de
Lisboa.

Em 1940, é-The concedida a Gra-Cruz da Ordem de Santiago. E a 21 de
Agosto desse mesmo ano, na velha cidade dos doutores, para onde fora trans-
ferido, apaga-se para sempre o Artista que tanto semeara de cor e vida.

O seu auto-retrato a carvao anima-o o Dr. Anténio Pinto, em prosa fluen-
te e encantadora, saida do seu verbo quando o Mestre completara setenta anos:
«...hd nos seus cabelos, na sua barba, uma tal dogura prateada, exala-se deles
uma tal seiva de mocidade, que todos nés duvidamos — e ele préprio ndo estd
bem certo — de que a certidao de idade tenha sido falsificadax».

Em sua descendéncia de quatro filhos, deixou Carlos Reis uma poetisa,
Maria Leonor, e dois pintores, Jodo e Maria Luisa. A arte e sensibilidade ti-
nham que transmitir-se a outros — aos discipulos, por comunicagio e convi-
vio; aos filhos por natural e feliz hereditariedade.

Carlos Reis continua recordado nas centenas de quadros que andam por
esse mundo. E mais se agiganta, quanto mais se distancia no tempo.

Torres Novas que, a 22 de Dezembro de 1904, dava o nome de Carlos Reis
a uma rua (aquela que hoje o tem de Gil Pais), transferiu-o mais tarde para a
que era de Mouzinho de Albuquerque, entre os Largos do Pago e do General
Baracho, como o deu ao Museu Municipal que do Mestre guarda cinco quadros
e dois carvoes. E ao escultor Ratl Xavier encomendou busto de bronze, posto
no jardim em Qutubro de 1946, naquele sossego aprazivel que o rio, as drvores
e as flores proporcionam.

Joaquim R. Bicho, in "Torrejanos de Vulto”
Camara Municipal de Torres Novas, 1993

1. *Vale de Colares”
QOleo sobre madeira, ¢. 1910-1920
0,375% 0,595
Coleccao do Museu Nacional de Arte Contemporénea — Lisboa



3. “Aldeia nos arredores de Paris”
Oleo sobre tela
0,770%0,570
Colecgao do Museu Municipal de Torres Novas

2. “Quinta da Lagartixa”
Oleo sobre madeira
0,5300,400
Coleccao do Museu Municipal de Torres Novas



4. “Outono” 5. “Raios de Sol Ardente”

Oleo sobre madeira, 1915 Oleo sobre tela, c. 1910
0,380 0,600 2,215%3,000
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lishoa Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lishoa
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6. “Alecrim do Norte”
Oleo sobre madeira
0,590x0,390
Coleccao do Museu Municipal de Torres Novas

7. “Raparigas ao pé da Fonte”
Oleo sobre madeira, c¢. 1900-1910
1,900 1,100
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa
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8. “O Primeiro Filho”
Oleo sobre tela
1,310x 1,510
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lishoa

9. “Retrato de Piedade Valdez”
Oleo sobre tela, c. 1905-1930
0,690 0,850
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lishoa
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10. “No Caminho da Fonte”
Oleo sobre tela, 1887
1,900 % 1,100
Colecgiio do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa

11. “Talha Vidrada”
Oleo sobre tela, 1926
0,970% 1,520
Colecgéio do Museu Municipal de Torres Novas
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12, “Asas”
Oleo sobre tela, 1933
1,500 1,200
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lishoa

13. “Retrato de Gustavo Pinto Lopes”
Oleo sobre tela, 1936
0,540 % 0,640
Coleccdo do Museu Municipal de Torres Novas
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14. “Chaby dizendo Versos”
Oleo sobre tela, 1927
1,150% 1,050
Colecgdo do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa

15. “Retrato do Escultor Alberto Nunes”
Oleo sobre madeira
0,295x0,200
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa
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16. “Retrato de Rangel de Lima”
Oleo sobre tela, 1898
0,650x0,540
Coleccao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa

17. “Retrato de Carlos Lamarao”
Oleo sobre tela, ¢. 1905-1930
0,500 0,400
Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa

18. “Saide aos Noivos”
Oleo sobre tela, 1930
1,490 1,270
Coleccao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lishoa
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~20. “Por do Sol”
Oleo sobre tela, 1895
1,030 1,580
1.410% 1,990 Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa

19. “Castanheiro Gigante”
Oleo sobre tela, ¢. 1930

Colecgao do Museu Nacional de Arte Contemporanea — Lisboa
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CARLOS REIS
E O NATURALISMO
DO SECULO XIX*

Ao publicar, em 1942, a primeira gran-
de biografia dedicada a Carlos Reis, simul-
taneamente a Exposigo que decorria em
Lisboa, na Sociedade Nacional de Belas-Ar-
tes, esta cidade prestava, assim, homena-
gem a um dos maiores pintores naturalistas
portugueses, natural de Torres Novas, que
agora, no ambito das comemoragdes hisidri-
cas promovidas pela Associagdo de Defesa
do Patriménio, de novo rememora como par-
te integrante de um prestigicso passado cul-
tural, A obra resultante dessa iniciativa —
Carlos Reis — da autoria de Artur Gongalves
e Guslavo Bivar Pinto Lopes, editada em
Torres Novas naquele ano, € ainda hoje uma
fonte preciosa para o estudo da vida do pin-
tor; porém, reabilitado ao longo dos anos 20
deste seculo, Carlos Reis fora ja homenagea-
do em Lisboa, no saldo da Sociedade Nacio-
nal de Belas-Artes, em 22 de Maio de 1925,
com uma palestra proferida por Agostinho de
Campos ¢ intitulada O Pintor Carfos Reis e
as modas na Pintura (1 ).

Em 1931 um pequeno livro da colecgao
Patricia seria dedicado ac pintor {2), e em
1947 surgia o livro de Diogo de Macedo -
Carlos Reis, Um Paisagista (3) —, com uma
mais sensivel interpretagao critica da sua
obra de paisagista. Mais {arde, José-Augusto
Franca, no seu magistral estude consagrado
ao século XIX porlugués (), situaria o pintor
no ambito do movimento naturalista em Por-
tugal e nas suas conexdes com a escola
francesa de Barbizen; muito recentemente, a
abra de Carlos Reis esteve representada na
Exposicdo Sofeil et Ombres — L 'art Portugais
du XIX éme Siécle {= }, ai tendo sido eviden-
ciada a admiravel versatilidade da sua pintu-
ra, filiando-se quer num eclectismo de inspi-
ragao francesa, quer num poruguesismo de
vigorosa autenticidade.

Com efeito, das suas origens herdaria

(*} in Nova Augusta, n.° 5, 1991

Dr.2 Lucilia Verdelho da Costa

Carlos Reis um apego intransigente acs valo-
res da terra e da paisagem portuguesas; filho
de um médico torrejano, Jodao Rodrigues dos
Reis, e de Maria de Jesus Nazaré Reis, has-
ceu em 21 de Fevereiro de 1863; de seu no-
me completo Carlos Anténio Rodrigues dos
Reis, contava 13 anos de idade guando foi
viver para Lisboa, onde trabalhou como
empregado da Tabacaria Neves, no Rossio.
Em 1881, ingressou na Escola de Belas-Ar-
tes, onde foi discipulo dos escultores Alberto
Nunes e Simdes de Almeida, nas disciplinas
de desenho, de Miguel Angelo Lupi em pintu-
ra histdrica e de A. Silva Porto na cadeira de
paisagem. Ajudado pelo rei D. Carlos, de
quem seria sempre amigo fiel e grato, pode
concluir o curso de pintura em 1889, gragas a
pensae mensal que o monarca lhe outorgara,
a partir de 1882. Enfretanto, expusera ja nos
salées da Sociedade Promotora de Belas-Ar-
tes, com uma mengio honrosa, em 1884 e,
ainda, em 1887. No ano anterior figurara na
exposicio anual do Grupo do Lefo
{1881-1888), com um interior de atelier, duas
paisagens — «Jardim Botdnico» e «Caminho
da Floresta» —, e dois retratos — «Andalusa»
e o «Retrato de Jaime Verde»; em 1887 par-
licipou igualmente no saldo promovide pelo
Grupo, com um retrato e trés paisagens,
entre as quais «No Caminho da Fonte», que
pertenceu & Duquesa de Braganca e se
encontra actualmente no Museu Nacional de
Arte Contemporanea.

Estava, assim, tragada a vocacdo de Car-
los Reis, na sua dupla qualidade de paisagis-
ta e de relratista, que uma bem assimilada
aprendizagem francesa, mais tarde, nic ha-
veria de destituir dos seus valores originais,

‘sobretudo no dominio da paisagem. Com

efeito, logo apds a conclusao do curso, Car-
los Reis concorre a pensionista do Estado
em Paris, tendo sido aprovado; para 14 deve
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ter seguido logo em Junho desse ano, pois
nos arquivos da kcole des Beaux-Arts, em
Paris, encontra-se uma carta com data de 11
de Julho de 1889, da Emba4ixada de Portu-
gal, solicitando a sua admissao a concurse, a
qual foi aceite em resposta dirigida ao embai-
xador no dia 17 do mesmo més; porém, se-
gundo o registo da sua inscriggo, Carlos Reis
ingressou na Ecole des Beaux-Arts apenas
em Margo de- 18920, como discipulo de Jo-
seph Blanc de Dupain; um certificado de
1890, assinado por este mestre, confirma a
sua classificagdc em terceiro lugar no dese-
nho de figura do antigo, nesse ano. Carlos
Reis permaneceria em Paris até 1896 e, pa-
ralelamente & Ecole des Beaux-Arts, tera fre-
quentado o atelier do célebre refratista L.
Bonnat (1833-1922). Pouco se sabe desse
periodo da sua vida; rejeitado vérias vezes
no Salon parisiense, modelou um baixo-rele-
vo gue denominou «Em Oragdo» — e através
desta ironia mordaz ai viria a ser admitido, fi-
gurando na exposicdo de 1894...

Porém, de Franga, Carlos Reis trouxe a
memdria das paisagens da Bretanha, com as
neblinas difusas das suas atmosferas e ou-
tros valores da luz, mais sublis e velados, de
mdltiplas. variagdes e cambiantes. E trouxe
também muitos desses quadros que la exe-
cutara e que logo expds, a partir de 1896,
nos saldes do Grémio Artistico (1891-1889),
em Lishoa. Nessa mesma exposicéo figurou
Columbano Bordalo Pinheire, de ha muito
arredado dessas manifestagdes, faclo que a
critica aproveilou, dessa forma estabelecen-
do o confronto e a caracterizagdo, bem diver-
sa, de ambos os artistas. Assim, divergindo
«NOS SEUS Processos € na sua maneira
objectiva», segunde Ribeiro Arthur, «Carlos
Reis tenta deslumbrar pelas vibragoes ful-
gentes de colorido, e Columbano apresenta...
o triunfe do clarg-escuroc sobre a iluséo da
cor»; mas, se o colorista sacrifica, por vezes,
a «verdade», ndo deixa de admirar o critico
as paisagens que Carlos Reis exibiu, afir-
mando que «sdo verdadeiramente beles os
efeitos da luz matinal que brilha através das
brumas flutuantes sob um céu gue se vé logo
nao ser o NOSso céu» (s). Referia-se, certa-
mente, Ribeiro Arthur, ac gquadro «Manhi de
Clamart», perdido ne naufragio do navio San-
to André, apés a Exposigdo Universal de Pa-
ris, em 1900; uma outra paisagem da Breta-
nha, ai exibida, «Domingo de Primeira Co-
munhao» (1893}, foi propriedade de D. Car-
los e encontra-se actualmente no Palicio Na-
cional de Mafra. Nesse ano expds ainda o
celebre «Retrato de Minha Mae» (colecgdo
da familia}, cenas de costumes como «Sem
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Familia», iguatmente adquirido por D. Carlos,
e o quadro «Ao Cair da Tarde». Esta influén-
cia da pintura francesa nos bolseiros portu-
gueses neste perfodo, em especial do natu-
ralismo inspirado nos costumes e nas paisa-
gens da Bretanha, fora j& denunciada por Ra-
malho Orligao, em 1891{); mais amargamen-
te, em 1886, Ribeiro Arthur constatava os
eleitos dessa aprendizagem exercida fora do
meio pairio, na medida em que «soirendo as
influéncias da escola e do meio, debaixo de
um sol de tao diversa luz, ... tendo diante dos
olhos rostos e figuras bem diversas, a sua
arte & forcosamente a arte do pais em que vi-
vem e nao uma arte nacional» ().

Porém, ela marcou decisivamente a obra
de Carlos Reis até aos inicios deste século;
participando anuaimente nas exposiges do
Grémio Artistico, de 1896 a 1899, data da
sua extingdo, continuou a apresentar quadros
ainda executados em Franga, como «Depois
da Trovoada» (1891), uma das suas mais be-
las paisagens de entdo pertencente &4 Acade-
mia Nacional de Belas-Artes e exposta em
1897 e 1898, e uma paisagem da Normandia
{sol-posto, estudeo), em 1897; no ano seguin-
te, além de um retrato de Rangel de Lima, fi-
gurou fa com um frecho da terra portuguesa
— «Nas Margens do Almonda» -, e, em 1889,
expds uma paisagem de grandes dimensdes
denominada «Dezembro»,

A esla tela referir-se-ia Fialho de Almei-
da, na sua critica & nona exposicio do Gré-
mio Artistico, com palavras pouco elogiosas
sobre o pintor, incompreendido nos valores
paisagisticos e de colorista que trouxera de
Franga; acusado de um «convencignalisme
ruidoso» por Ribeiro Arthur, no salaoc de
1898 (), a mesma opinido transparece nas
apreciagbes de Fialho de Almeida que via
reafirmada, no seu «Dezembro de névoas e
phantasmas», a «sua artificialidade de pay-
sagista»; assim, sem «poder synthetico», na
opinido do critico, Carlos Reis «compraz-se
em pintar boccados, que mais ou menos ha-
bilidosos, nada querem dizer come inten-
gao». E acrescenta: «De Silva Porto, de
quem se diz discipulo, nao herdou senao a
cadeira de paysagem...» ().

Esta alusao & «heranga» de Silva Porla é
exiracrdinariamente imporante e significativa
neste periodo da carreira de Carlos Reis; na
realidade, e Ribeiro Arthur afirmé-lo-ia, em
1886 (1 ), foi com a protecgdo de Silva Porio
que Carlos Reis pode completar a sua forma-
¢ao em Paris, seguindo, desta forma, o mes-
me percurso daquele paisagista, a quem se
ficou devendo a introducéo do naturalismo na
pintura portuguesa. Silva Porio veio a falecer

em 1 de Junho de 1893; irés anos depois,
apés um concurso polémico, com algumas
reticéncias e criticas respectivamente de Ri-
beiro Arthur ¢ de Fialho de Almeida, Carlos
Reis viria a ocupar o lugar vago por Silva
Porto, tendo sido nomeado professor da ca-
deira de paisagem na Escola de Belas-Anes
de Lisboa, em 1887; Carlos Reis tornou-se,
assim, o natural sucessor de Silva Porto,
através de um longo magistério af exercido,
até 1933. Néssa qualidade proferiu, naguele
ane, um discurso de homenagem 4 memoria
de Silva Porlo, na sessdo solene promovida’
pelo Grémio Artistico, em 1 de Junho de
1897; segundo Carlos Reis, a obra de Silva
Porto, «sincero» e «profundo admirador da
natureza», foi sobretude a de um «mestre»
que «rasgou novos horizontes aos seus dis-
cipulos»; comparando-o a Corol, «separa-os,
parém, uma diferenga de critério: Carat amol-
dava a natureza & sua phantasia; Silva Porto
sujeitava a swa phantasia a natureza; Corot
procurava na natureza o que pudesse des-
pertar-lhe na alma um sentimento poélico, e
assim a suballernizava; Silva Porlo, traduzin-
do na tela a natureza tal como a via, impri-
mia-lhe, sem a deformar, a nota particular do
seu temperamento artistico...» (1),

O primado da natureza, tal como o artista
a vé, resultante da evolugdo da pintura de
paisagem ao lenge do seculo XIX, pressupu-
nha j&, na obra de Silva Porto, uma experién-
cia pictural directamente inspirada no movi-
mento gerado pela escola de Barbizon, e que
ficou conhecido, a partir da década de 70,
pela designagdo de naturalismo. Com uma
técnica mais livre, apta a traduzir vibragbes
cromaticas em consondncia com os valores
da luz, a naiureza transformou-se, assim, no
objecto da pintura — apropriagdo que, sob as
aparéncias do real, se pretendia distanciada
das emogdes do artista... Primeiro pintor na-
turalista portugués, Silva Porto veio de Paris
com uma pratica € uma sensibilidade atenta
a uma luminosidade mais rica de variagdes e
de contrastes; dotado de verdadeiro talento,
do qual deu provas ndo sé nas obras gue
executou em Franga mas também apds o seu
regresso a Portugal, Silva Porto foi vitima,
porém, de um processo de «aportuguesa-
mento» que contrariou muita da originalidade
das suas propostas iniciais.

O mesmo ndo se podera afirmar relativa-
mente & obra de Carlos Reis, com uma mais
acentuada distingdo em ambos os periodos
da sua carreira. Embora «drenado & france-
sa», na opinido sempre mordaz de Fialho de
Almeida (), 0 seu temperamento de colorista
soube melhor entender uma cerla especifici-

dade da [uz e da paisagem portuguesas, com
o seu sol 4spero a impedir um jogo menas ri-
¢co de cambiantes e de irisagbes atmosféri-
cas. Carlos Reis possuia, é certo, uma técni-
ca mals convencional que Silva Porto; no
ano em que foi nomeado professor da Escola
de Belas-Artes, as suas paisagens inspira-
vam-se sobretudo nas imagens da Bretanha
e da Normandia, em moda no salon parisien-
se na década de 80. Na realidade, o natura-
lismo, directamente saido da escola de Bar-
bizon, institucionalizara-se; Silva Forto pade,
ainda, assimilar algumas das propostas ing-
vadoras desse. movimento que despertariam
novos horizontes no aprofundamento da vi-
sdo intima do pintor com a natureza, em bre-
ve mero pretexto da prépria pintura. Acade-
mizando-se, © naturalismo distanciou-se,
assim, de ousadias pré-impressicnistas, num
processo simultdneo ao da sua aceitagéo pe-
los meios oficiais. Sob este prisma, Silva
Porto foi, de facto, um inovador; ndo foi esse,
porém, ¢ aspecto mais apreciado pelos seus
contemporaneos, com uma ou oulra excep-
¢do dos criticos, em especial Fialho de
Almeida. Num apego ainda romantico aos
valores intrinsecos das tradigdes e das pai-
sagens de um pais rural, num contexto
nacionalista, a obra de Silva Porto, com as
suas numerosas deambulagdes pelos cam-
pos e as suas evocacOes regionalistas, veio
responder, a meic século de distancia, as
mesmas aspiragbes das Viagens na Minha
Terra de Almeida Garrett.

Assim, ndo é de estranhar que Ribeiro
Arthur declarasse, ne ano em que Carlos
Reis tomou posse da cadeira de paisagem,
que nao podia «considera-lo, por enquanto,
capaz de continuar a missdo elevada de Sil-
va Porto»; mas, curiosamente, o critico
acrescentava: «O seu eclectismo ndo me
assusta, mas desejo vé-lo purificar-se na fon-
te pura da natureza, mae e elerna mestra da
suprema arte» { ). Esse eclectismo, que Ri-
beire Arthur tdo bem intuiu, trazia-o Carlos
Reis de Franga, fruto dos novos tempos e da
consagragdo de uma pintura académica que
absorvia determinadas propostas e realiza-
¢bes outrora processadas & margem das
academias. Porém, mais importante que o
ecleclismo demonstrado, era a comunh3o
com a natureza — uma natureza que expri-
misse o sol portugués em vez das neblinas
do norte, uma luz intensa e ndo tamisada,
uma aridez diferente das luxdrias frondosas
de Franga... Pintor ecléctico que foi, com
uma écnica que se prestava mais gue a de
Silva Porto a captar a intensa |luminosidade
da paisagem portuguesa, Carlos Reis deu
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provas de uma surpreendente versatilidade,
confirmando as reais capacidades do seu ta-
lento artistico.

Na realidade, ainda em 1900, na Exposi-
¢ao Universal de Paris, as suas paisagens,
embora «desnacionalizadas», eram, nao
obstante, elogiadas pelo critico José de Fi-
gueiredo, ao alirmar: «Carlos Reis, para nos
dar, como no seu quadro «Coucher de So-
leil», os ceos uniformes da Normandia, e te-
las, como algumas suas, que sao espelhos ri-
cos e profundos da luz ligeiramente empoa-
lhada da Bretanha, tinha que forgosamente
trazer consigo d'essa sua viagem, a forma e
tonalidades d'esses sitios que amou e de
que soube arrancar tdo fundas e bellas
impressoes» (= ). O pintor apresentou ai irés
retratos, dois dos quais de sua méae, e quatro
paisagens, entre as quais a «Manha de Cla-
mart» e «Coucher de Soleil», ambas perdi-
das no regresso, e consideradas «exiraor-
dinarfamente interessantes» pela critica
francesa (). Em 1302, porém, reportando-se
ao saldo da Sociedade Nacional de Belas-Ar-
tes, que [he atribuiu nesse ano uma medalha
de primefra classe, o mesmo José de Figuei-
redo faz ja referéncia ao portuguesismo do
pintor que, assim, retomava e dava continui-
dade ao movimenio desencadeado por Silva
Porto: «Carlos Reis, que j& tinha dado provas
bastas de ser artista de grande valor, indivi-
dual e integro, afirma-se nestas suas paisa-
gens como profundamente portugués. Ten-
do-se compenetrado e embebido, nas suas
demoradas excursdes pelo campo, dos nos-
s0s céus guentes e dos nossos fundos, me-
nos vages e incertos que os franceses, mas
mais puros e luminosos, a sua factura tor-
nou-se mais solida, sem nada perder da sua
antiga e encantadora fluidez» (7).

Membro fundador da Sociedade Nacional
de Belas-Artes, em 1901, é a partir de entéo
gue Carlos Reis abre novas vias ao seu ta-
lento de colorista, nesse aportuguesamento
em que se processou a sua carreira de pai-
sagisia. Afirmagdo pertinente e audaciosa
dessa viragem € a paisagem gue execulou
em substituigdo da sua prova final de pensio-
nista do Estado, a «Manha de Clamart»; tra-
ta-se do guadro «Milheiral» (s.d.), pertencen-
te ao Museu Nacional de Arte Contempora-
nea, e no qual brilha nitida e abrasadora a
atmosfera de um dia estival, banhado de sol
e de luz. Vasto campo de milho, todo ele
condensado na inlensidade de um cromatis-
mo vigoreso, esta obra pode considerar-se,
come na fina observagio de Diogo de Mace-
do, «um desafio dsperg 4 «Seara» de Silva
Porto» ().
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Em oposi¢io aos eieitos sublis de uma
luminosidade velada, tao da sua predilecgio,
Carlos Reis volta-se para o sol e deixa ima-
gens de um entendimenio impar da paisa-
gem portuguesa; assim, a «Seara» de Silva
Porto, & melancolia intrinseca do seu lirismo
mais sincero, o temperamento exaltado de
Carlos Reis contrapde os valores de um colo-
ride testivo, solidamente alicergado na obser-
vacdo plastica das formas; esta interpenetra-
¢ao de uma luz forte que faz ressaltar, com
uma certa dureza, a textura das massas e
que constitui @ esséncia da nossa paisagem,
foi a resposta & ligao de Silva Porto e assina-
lou, como ponie de chegada, a plena eman-
cipagao do naturalisme, assumindo picturat-
mente uma autenticidade prépria. Desta for-
ma, Carlos Reis nao foi 56 o natural continua-
dor de Silva Porto, mas deu ao naturalismo
NOVOS rumos gue o consagraram como esco-
ta nacional.

Porém, naturalista que foi, Carlos Reis
néo péde escapar, como anteriormente Silva
Porto, a um certo gosto pela pintura de costu-
mes, heranga da tradigo romantica: mas o
aporiuguesamento subjacente a tematica, no
qual se esgotara a originalidade de Silva Por-
lo e de muitos outros artistas da sua geragéo,
formados também na Ecole des Beaux-Arts
de Paris, nfo implicara necessariamente um
outro entendimento do naturalismo, enguanto
movimento especifico ligado aos valores da
paisagem; se, neste aspecto, Carlos Reis foi
inovador — tendo_ apenas como (nico concor-
rente o rei D, Carlos... —, no outro, limitou-se
a seguir o exemplo de muitos cutros, ante-
riormente ligados ae Grupo do Ledo e tam-
hem ao Grémio Artistico, e entre os quais so-
bressai 0 nome de Malhoa.

A Sociedade Nacional de Belas-Artes
promoveu e deu continuidade a este gosto
oitocentisla, e a esta instituicdo esta indiscuti-
velmente ligada a obra de Carlos Reis, seu
vogal de admissac em 1905, 1906, 1909 e
1913; al distinguido com duas medalhas de
Honra, em 1906 e 1920, e duas exposigdes
de homenagem, em 1925 e em 1942, esta
Ultima dois anos ap6s a sua morte, a Socie-
dade foi o palco da consagragao do pintor,
Da primeira década deste século poucos
quadros como o «Milheiral», salvo ¢ fundo
paisagistico do «Retrato de D. Carlos com o
seu Estado-Maior», de 1904, ddo continuida-
de ao seu naturalismo audaz; um «Casta-
nheiro Gigante» (s.d.), da colecgao do Museu
Nacional de Arte Conlempordnea, que nio
deixa de evocar o «Sobreiro» (1905), de D.
Carlos, com as devidas distancias de diferen-
les sensibilidades, e um ou outro quadro dis-

perso, reflectem essa predilecgao evidencia-
da do publico pela pintura de costumes, na
qual pontificava Malhoa; e, no grande quadro
«A Feira» {(Museu Nacional de Arte Contem-
poranea), realizado em 1910, se podera ver o
exacto equivalente do «Fado» de Malhoa, na
mesma data...

Muitas das obras de Carlos Reis pos-
suem a mesma inspiragéo temdlica e regio-
nalista das de Malhoa; denominagdes de
quadros como «Sailide aos Noivos», «Primel-
ro Filho», «Ultima Colheita», «Descamisan-
do», «Véspera da Boda», «A Moleirinha», em
variadas colecgdes pariculares, fazem parte
da mesma revalorizagao desse universo rural
gue era ainda e de entdo, desejando-o ser...
Mas se Malhoa nao tinha, contrariamente a
Carlos Reis, uma sensibilidade de paisagista
— com excepgdo de «As Cocegas» (1904) ou
de um «QOutono» (1918) —, no dominio da
pintura de costumes Carlos Reis deixou duas
obras de uma qualidade excepcional na pin-
tura portuguesa; tanto as «Engomadeiras»
{1915}, como as «Asas» (s.d.), revelam um
tratamento pictural notavel das texturas bran-
cas dos tecidos, com uma mestria rara de
execucdo nos volumes densos das roupas
das engomadeiras ou na lumincsa transpa-
réncia dos véus das comungantes. Se, no
primeire destes quadros do acervo do Museu
Nacicnal de Arte Contemperanea, ¢ intimis-
me da cena pode evogar um certo realismo
de Degas, em especial a imagem das suas
«Repasseuses ao travail» (1884}, o segundo
reflecte a maturidade do pintor, a quase qua-
renta anos de distancia da «Primeira Comu-
nhéac em Paisagem», que realizara em Fran-
¢a, em 1893.

Com uma técnica segura, Carlos Reis de-
dicou-se igualmente ao retrato; mas a sua
vocagdo de paisagista jamais o abandonaria,
desenrolando-se sobreludo numa actividade
processada & margem das manifestagdes ofi-
ciats; assim, em 1810, fundou o Grupo Ar Li-
vre, que reuniu ainda os”pintores A. Salde,
Falcao Trigoso e Alves Cardoso; realizando
regularmente exposicdes anuais, e adoptan-
do a designagio de Silva Porto, em 1927, o
Grupo, ao qual se juntara seu filho, Jodo Reis,
€ também Frederico Aires, mantinha viva a
tradiggo naturalista, num tempo que ja ndo
era o seu... Deste periodo Carlos Reis dei-
Xou, entre outras, varias paisagens da Lousa
— «Lousd ao Longe» (s.d.), Museu José
Malhoa —, e uma magnifica paisagem do
«Vale de Colares» {Museu Nacional de Arte
Contemporanea), de cerca de 1315, onde se
evidencia essa forga poderosa da morfologia
dos campos que tanto o individualiza.

- Grande amigo de Columbano, que o re-
fratou e ‘The sucedeu na direcgdo do Museu
Nacional de Arte Contemporénea, cargo gue
Carlos Reis ocupou de 1911 a 1914 ~ apés o
desdobramente do Museu de Arte Antiga,
que lhe fora confiado em 1905 —, foi também,
como ele, um excelente retratista; mas se
Columbane «esguece a cor, apaga os deta-
lhes» e «deixa viver apenas as fisionomias,
as ideias» e «toda a porgo possivel do ser
moral das -suas obras» (v), Carlos Reis enal-
tece a cor, valoriza 0s detalhes e exalta, com
brilho, a atmosfera vivencial dos seus mode-
los, espelho de uma época. Desta forma, ele
assume-se sobretudo como um retratista
mundano, interessado em captar a elegancia
dos aderegos femininos, & maneira de um La
Gandara (1862-1917), mas revelando, ao
mesmo tempo, a assimilagdo de uma técnica
apurada, a exemplo de Bonnat. Obra-prima
de Carlos Reis é o «Retrato de Maria Adelai-
de Lima Cruz» (1908), colecgio particular,
que apresentou em Madrid, na Exposicao de
Belas-Artes de 1912, e na Exposigio Interna-
cional de-Buenos Aires, em 1922; com uma
solida factura e com um excepcional trata-
mento pictural dos pormenores das maos,
uma descaindo naturalmente e a oultra, que
prende um fino lengo de renda, encostando-
-5& go rosto, € uma imagem rara de elegan-
cia, na pose displicente do modelo, no luxo
da sua indumentéria, na uniformidade dos
seus tons prelos e castanho avermelhados,
apenas quebrada pela alvura do lengo ¢ a
carnagao do rosto e dos bragos nus.

O mesmo atractivo mundano e a graga
femininas perpassam em muitos outros retra-
tos que executou, ao lengo dos anos 10 e 20,
com transparéncias de tecidos brancos, co-
mo o de Mademoiselte Jeanne Rey Colago
(colecgdo particular), ou ainda jogos de plu-
magens e outros caprichos da moda, como
no retrato da Senhora de Alte Mearim (colec-
¢do particular). Alguns deles exibidos na
exposicdo de Homenagem péstuma ao pin-
tor, em 1242, como os da poetisa Branca de
Gonta Colago, da Condessa de Sabugosa,
de D. Carolina Joyce Lamas, das senhoras
Monfrey de Seixas e Anténio Seves, e ainda
os de suas filhas Leonor e Maria Luisa, eles
fraduzem o aprego de Carlos Reis, num meio
socialmenie circunscrito. Fixando imagens
de uma certa aristocracia, como os retratos
do Conde de Mafra, do Conde de Sabugosa
e do Dugue de Palmela (colecgdes particula-
res}, ele retratou também poetas — Eugénio
de Castro (colecgio herdeiros do pintor) —,
artistas — entre os quais, o escultor Alberio
Nunes (s.d., Museu Nacional de Arte Con-
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temporanea) e o ceramista Leopoldo Battisti-
ni {colecgao particular) —, e aclores como
Chaby Pinheiro ou «Chaby vai dizer versos»
(s.d., Museu Nacional de Arte Contempora-
nea), este (ltimo com uma sentida captagéo
psicolégica dos tragos do retratado. E de si
préprio deixou também, pintando, um «Auto-
-retrato» (1931), com o idéntice colorido vivo
do.seu agrado. A mesma exaltagiio da cor
caracterizou, sob um fundo pasagistico de
uma luz e de uma extensdo panoramica
extraordindrias, o grande retrato de aparato
de «El-Rei D. Carlos, com ¢ seu Estado
Maior» (1904); elogiado pela critica parisien-
se, no Salon de 1905 — «toile traitée avec
éclat par M. Carlos Reis, bon peintre portu-
gais, éldve de nos maltres» () —, ele figurou,
alnda, na Exposigéo Internacional do Rio de
Janeiro, em 1908. Integrando ¢ acervo deo
Palacio Ducal de Vila Vigosa, com as suas
enarmes dimensoes (300x450 cmy), esta obra
é pega Unica na pintura de retrato de aparato,
numa simbiose gue associa um género con-
vencional a um naturalismo bem portugués.
Com uma profundidade de campo admiravel,
a coluna de soldados vai emergindo do lado
esquerdo do quadro, encurvando-se depois
sobre a direita, onde sobressai a figura do rei
em primeiro planc, montado a cavalo, e se-
guido loge atras pelos seus oficiais. Pela
qualidade impar nele evidenciada, neste re-
trato equestre subjaz, sem divida, a mais
profunda homenagem de gratidao e de ami-
zade de Carlos Reis para com o meonarca;
mas, para além disso, ele traduz também a
mais auténtica imagem do seu eslilo pesseal,
sintetizando quer a sua sensibilidade de pai-
sagista, quer 0s seus dotes de retratista, com
© mesmo pendor fim de século que envolve a
sua exuberancia, com o seu gosto pelos
acessorios, a magnificéncia dos fardamentos
militares, a garbosa e contida fogosidade dos
cavalos, o brilho e a luminosidade que se re-
flecter em toda a cena... '

Sintoma, talvez, de um mundo que finda-
va e que Columbano fixava impiedosamente,
em surdina, mas que Carlos Reis exaltava,
porque era bem o seu... Comio muito justa-
mente o observou, alids, e sem o querer,
Abel Botelho, no comentario que fez, pleno
de entusiasmo, a esta obra: «Esse soberbo
retrato de El-Rei, admiravel exemplar de pin-
tura em plein air com a sua luz quente e
exacta, com a sua amplidao de planos e o

seu violento destague das figuras, vibrando.

lode dum forte cunho pessoal e fazendo-nos
evocar pela magia da impressao, pelo mode-
lado, pela cor, pelo processo, vagas reminis-
cénecias de Lebrun, Meissonier, Geréme e
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outros grandes fixadores classicos da fi-
gura humana» (= }. Lebrun, Meissonier e
Geréme — romanticos ou naturalistas, é ao
seculo XIX que Abel Botelho se reporta, e a
ele indubitavelmente .esta obra se prende,
com todas as suas referéncias possiveis...
Ao século XIX também, mas a uma pintu-
ra muilo mais académica, esta ainda ligada a
obra decorativa realizagda por Carlos Reis.
Nela h4 que salientar o ciclo de composicdes
histéricas inspiradas n'Os Lusfadas, entre
1908 e 1909, na sala Vasco da Gama do Mu-
seu Militar de Lisboa; o tratamento dos nus,
em especial no episddio de «Vénus perante
Jupiter» (1908), filia-se directamente na tradi-

¢do do academismo francés, institucionaliza- -

do no Salon, a partir dos anos 70, sob a
acggo influente de Cabanel (1823-1889),
mestre de Silva Porto e dos pintores da sua
geragdo. Porém, se os tempos evoluiam, os
modelos oficiais perduravam - e ao mesmo
programa convencional se reportam as deco-
ragbes da Escola Médica de Lisboa
(1905-1807}) ou do Parlamento (1921-1927),
nas quais Carlos Reis colaborou, a par de
Ramalho, Malhoa, Veloso Salgadoe e Colum-
bano. Ao lado de Ramalho também, e de
Jodo Vaz, realizou pinturas decorativas para
alguns paldcios particulares, como o Palme-
la, o Vale Flor e o Julic Seixas, e ainda para
o saldo nobre do Palace Hotel no Bugaco,
em imagens mais proximas do gosto natura-
lista. Mas a pintura de Histéria esta ligada &
dltima grande obra de Carlos Rels — «A Len-
da do Rei Arunce» {(1839) —, que ofereceu &
Céamara Municipal da Lousa, terra ddoptada
que tantas paisagens |he inspirou.

Porque Carlos Reis, mesmo se foi um re-
tratista capaz de uma rara elegancia, como
no notavel retrato de Adelaide Lima Cruz,
com uma mestria técnica patente em quadros
de extraordinarfa qualidade pictural, de que
sdo exemplo as «Asas» e as «Engomadei-
ras», a sua sensibilidade era, sobretudo, a de
um paisagista. Aportuguesando, mais do que
Silva Porto, o naturalismo importado de Bar-
bizon, versatil no entendimento de subtis
cambiantes da luz e da abrasadora atmosfe-
ra do sol, abragando a pintura de costumes
populares mais por imposigao de um gosto
gue por uma senlida adesao, ele foi verda-
deiramente o impulsionador de uma escola
portuguesa de paisagem dentro dos valores
naturalisias. Ja fora do tempo, é certo, por-
que © nosso tempo ndo é o lempo dos outros;
na realidade, como tdo bem o viu José-Au-
gusto Franga, «século romantico» e «estran-
gelro», o século XIX portugués dir-se-ia ter

vivide, no dominio das artes visuais, em par-
te fora do tempo e do espago que lhe compe-
tiam, ao nivel da produgdo & ao nivel do con-
sumo» (=2 ). Herdando dos romanticos um
gosio sempre renovado pela pintura de cos-
tumes e do «esirangeiro» a novidade de Bar-
bizon, introduzida por Silva Porto, numa pri-
meira fase da sua obra, a pintura de paisa-
gem nao encontrava, em Porlugal, ¢ eco de
uma tradigdo — a mesma gue a consagrara,
la fora, paralelamente a aceitagdo do Roman-
tismo. Assim, o0s paisagistas porlugueses
dos anos 80, «directamente filhos da escola
francesa», na pertinaz observagéo de Ribeiro
Arthur, regressaram de Paris «providos de
uma técnica de arte & com uma larga visdo
sobre o mundo estético»; porém como adver-
fia o critico, «todo o artista precisa, para na-
cionalizar-se, sentir fortemenie a influéncia da
natureza e do meio patrio, sofrer uma trans-
formagédo» (=). Ora, a passagem de uma fase
francesa a um aportuguesamento dos pro-
cessos de visualizagdo da paisagem, esta
bem presente na obra de Carlos Reis. For-
mande discipulos, fundando o grupe Ar Livre,
em 1910, e impulsionande depois o Grupo
Silva Porto, de 1927 até a sua morie, em 21
de Agosto de 1940, Carlos Reis tornava-se,
assim, no principal representante de uma
correnle paisagistica, j& marginal &s novas
correntes estéticas deste século; mas se 0
naturalismo de Carlos Reis veio responder a
um certo vazio criado pelo Romantismo, dan-
do-lhe continuidade, ac nivel da produgdo, o
aprego pela pintura de costumes, ao nivel do
consumo, explicam o éxito relativo da sua
obra; assim, mais do que Carlos Reis, foi Ma-
lhoa o respensavel pelo prelongamento de
valores oitocentistas, num tempo que ja ndo
era o seu, mas no qual o paisagismo de Car-
los Reis ganhava uma outra dimensao; se
Malheoa soube ser 0 mais exacto intérprete de
uma nostalgia roméntica, com a sua terndtica
rural e populista, negando o tempo, Carlos
Reis foi o seu mais ekacto continuador - e,
nesse sentido, ele foi o agente de um tempo
intrinsecamente necessario, no estertor do
Romantismo...

Académico de mérito, desde 1896, e de-
peis sécic honorario da Sociedade Nacional
de Belas-Artes, Carlos Reis figurou em nu-
merosas expoesicbes quer no pais, em Lisboa
e também no Porte, nos anos 20 e 30, quer
no estrangeiro — em Berlim {1896), Dresden
{1897, medalha de ouro), Barcelona (1907 e
1911, com uma medalha de ouro nesta dlti-
ma), Madrid (1912), Rie de Janeiro {(1919),
Buenos Aires {1922}, S. Paulo {1926), e em
Paris {1935 e 1936). A sua obra esta repre-
sentada em véarios museus nacienais, e ain-

da nos museus de Barcelona — «Moleiras» —,
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